Bygde- og kultursenteret
pa Vang

Kyrkjene som kom bort
I mellomalderen hadde Oppdal vore ei stor og folkerik bygd, med
kanskje halvtanna tusen menneske og ikkje mindre enn fem kyrkjer:
pa Vang, Albu, Lo, Lenser og Nord pd Skoga (ved Stavda). Dei to
siste gudshusa er der nok rettast 4 omrale som kapell. Katastrofen i
seinmellomalderen og den dramatiske nedgangen i folketaler forte il
at fire av dei fem kyrkjebygningane forfall og kom bort.
Forfallsprosessen har nok gice for seg over lang tid, og enkelte av
bygningane kan ha cksistert, si vidt det var, enno pa 1500-ralet. Da
den nye Vang-kyrkja vart bygd i 1650, skal dei ha bruka eit vipenhus
fri gammelkyrkja pa Albu. Og restar av den sirkelrunde kyrkje-
gardsmuren ved Stavi-kyrkja pi Nordskogen fanst enno i 1734.
«Gamle ortuger [myntar| findes endnu i Muren, naar man leders,
skriv sokneprest Gjert Juel Feldtmann i ei utgreiing om Oppdal fra
dette dret. Han fortel ogsd at tomea erter Lonset-kapeller framleis var
synleg, som ei lita, rund flate.

Nykyrkja pi Vang

Fri slutten av 1500-talet og fram til 1660-ira opplevde Oppdal ein
nesten cksplosiv folkevekst, med tredobling av ralet pd gardsbruk.
Sannsynlegvis steig talet pa innbyggjarar i leper av to-tre generasjonar
fri godt under tusen tl over to tsen. Og stavkyrkja pa Vang, gamle St.
Edmunds kyrkje (sjd side 21), vart for lita - «wmeget trang og for
snzvers - ndr ho mitte fungere som einaste gudshuset for fleire tusen
menneske. Kapasiteten mite utvidast, og der kunne skje pi to mirar:
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ved pibygg eller ved nybygg.

Det ser ur til at oppdalingane til & begynne med ville satse pa det
forste alternativet og utvide den gamle stavkyrkja. Dette gir fram av eit
brev til lensherren i Trondhjem i 1637, der dei fortel at kyrkja er
«thrangs og ber om leyve til «paa worres egen Bekostning, Kiercken
Remme og forbedre paa Begge Sider». Tommeret var alt framkjort.
Lensherren gav sitt ja tl prosjekter, men det vart truleg ikkje
giennomfoert etter planane. I alle fall reiv oppdalingane 13 dr seinare
stavkyrkja og bygde nytt gudshus pd tomrta euter det gamle - ei staseleg
og romsleg krosskyrkje i laftverk. Og pd St. Gregorius' dag (12. mars)
1651 vart kyrkja hogrideleg innvigd av biskop Erik Bredal.

Det ma ha vore hektisk akriviter oppe pi Vang i byggeperioden.
Byggerekneskapane viser at mange oppdalingar var engasjerte i
prosjektet, anten med vareleveransar eller med arbeid. Blant anna
trongst der mye tjzre og spiker. Dei brukte tydelegvis om att gammal
spiker frd stavkyrkja - ein av urgiftspostane gjeld «300 Ny Spiger och
700 gamble ophuesser [oppkvesst]». Ansvarer for arbeidet hadde o
erfarne byggmeistrar som var henta urabygdes, Ole Jonsen og Nils
Olsen. Ole Jonsen, som var fri Leksvika, hadde bygd mange kyrkjer i
Trondelag, blant anna Meldal-kyrkja (som dessverre brann for noen dr
sidan) og kyrkja i Rennebu.

Eit svakt punke i kyrkjekonstruksjonen var sdrmer, som vare aldor
tunge i forhold il bygningen elles. Eit hogt, ruvande tirn som kunne
sidast pd lange avstandar var sjelvsagt ein pryd for kyrkja. Men
byggmeisteren til Vangskyrkja var aldfor dristig, og tarnet skulle bli eit
langvarig problem. Kort tid etter at bygget var ferdig, begynte det i
sige, og foten mdtte stivast opp med jern og stor spiker. Men alt i 1674
var det krise att, for no heldr tirnet pd 4 «sige Ned mir udi Kirchen»,
Da martte der tilkallast ekspert utafri, Knud Kirchebygger, og han
forsterka fundamenter radikale, blant anna med stolpar som vart
plasserte under tirnet inne i kyrkja. Men heller ikkje dette loyste
problemet. Det blir fortale ar dei ein gong pd 1700-taler mitte feste ¢i
sver hampetrosse til tarnet og dra det i rete stilling ace. Der var da blite
si skeivt at det kunne falle ned. Tarnproblematikken forte blant anna
til at veggene i kyrkja kom litr ut av stilling, og dei er framleis ein tanke
skeive. Men no er dirnet omsider blitt skikkeleg avstiva.

Térnet er prydd med kule og floy (metallvimpel), som er plasserte
pa ei lang floystong. Det var Peder Smed ved koparverket pd Kvikne
som smidde stonga av stangjern (bergmalm), mens ein kopparslagar
tok pi seg arbeider med kula og floya. S kom den kjende milaren
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Prestegarden og kyckfa pd Ving har vore motiv for mange kunsinarar og focografar giennom tidene, Denne

akvarellen frd 1873 er laga av Edvard Karl Diriks. Vi ser Ravlina vl venstre, men elles bar prestegarden

Sforandra ursjanad ganske radikalt sidan Diviks festa ban til papiver.

Johan Hansen «Kontrafeiers opp frd Trondhjem og forgylte bide kule
og flay. Dyrt vart det, men litt av eit syn mi det ha vore - isar nir sola
blenkte i guller.

I dag er Vangskyrkja kvitmila. Men i gammal tid hadde ho heilt an-
dre fargar. Veggene var innsette med tjere iblanda raud jordfarge, mens
taket - det var bordtak den gongen - vart bredd med vanleg tjere. Der
mi ha vore ein vakker, om enn noe tungsam fargekombinasjon.

Opphavleg hadde ikkje yuerveggene panel. Det var presten Hans
Bernhoft som i 1660-dra sergde for at kyrkja fekk bordkledning, Han
onskee nok ar ho skulle bli tettare og varmare - men kanskje enda vik-
tigare for han var det 4 fi ho i stil med bygningsmoten i by- og em-
betsmannsmiljo. Pa oppdalsgardane fanst ganske sikkert ikkje eir einaste
panelt hus pi denne tida. Panelborda, som var svert grove, og som vart
festa il tommeret med wepluggar, fekk presten fri saga si ved Stavaa pa
Nordskogen. Anders Roaldsen hadde sett opp denne saga da kyrkja
skulle byggjast, og ho kom vél med da enerfolgjaren helde fram med
byggearbeidet pa Vang og blant anna ferte opp prakthuser Raulina.

I dag har kyrkja tak av leirskifer fri eit steinbrot ved Gjesengerdalen.
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Sannsynlegvis vart bordaker skifta ur ein gong pd slurten av 1700-
talet. Det noverande taket er fra 1870-dra. | 1840-dra kom det ogsd pi
tale & kle kyrkja urvendig med skiferstein, men det vart med tanken.

Dei mest radikale endringane i Vangskyrkja i seinare tid fann stad i
dra runde 1880. Pi fleire vis er siste halvdelen av 1800-talet ein trist
periode i historia til norske kyrkjer. Gudshusa skulle moderniserast
som sd mangt anna pi den tida, og der dei var blitt for smi i forhold
til folketaler, vart det nybygg. | denne prosessen vart mange stav-
kyrkjer fri mellomalderen rivne og eydelagde, mens andre gamle
kyrkjebygg vart ombygde pi ein mite som mange i var td vil
karakrterisere med order vandalisme.

Ogsd Vangskyrkja fekk cin heller ublid medfart. 1 ettertid har det vore
noe diskusjon om kor mye gammal kunst og anna verdifullt invencar
som vart kjert bort og eydelagt. Ole P Haugseth, mangedrig ordferar i
Oppdal, skreiv i eit brev om dette i 1926 at «det maa beklages ar byg-
mester Olsen viste saa liten sans for bevarelsen av kirkens fortidsminder,
at han kunde anbefale at de blev fjernet og edelagrs. Spesielt ille synest
Haugseth det var at dei kasta ut den vakre 1600-tals baldakinen over
preikestolen. Storparten av «moderniseringsarbeiders vart utfert i 1884.
Da panelte dei ogsd tommerveggene innvendig og skifte ur dei faste
benkene med lause. Veggpanelet, som var av ein ganske enkel og lite
dekorartiv type, vart sidan mila i ein lyseraud farge som er blite karak-
terisert med ordet ssotsuppen.

I 1872 vart der utfort ei grundig opprydding i kyrkjekjellaren. Her
hadde embetsfolk i bygda i eldre tid Fitr siste kvileplassen sin. Det
blir sagt at heile forti lik - det eldste fri 1685 - vart tekne ut og
gravlagde pa kyrkjegarden.

I 1951 var tida komen for trehundreirsjubileum i Vangskyrkja. Da
fekk ho si hitil siste storomveling, som var grundig planlagr av
restaureringsekspertar, med professor Etling Gjone i spissen. Hold-
ningane tl fortid og kulturvern var no ei heilt anna enn da dei
moderniserte i 1880-ira. Mye arbeid vart lagt ned for i klarleggje
historia til kyrkja og fi ei restaurering som let dei historiske
kvalitetane kome til sin rect. Veggpaneler vart fjerna, og dei heller lite
sittevennlege benkene fri 1880-dra vart bytte ur med nye, faste
benker. Restar av gammalt inventar og kunst som var funne under
restaureringa, fekk plass inne i kyrkja, og samtidig vart lokale kunst-
narar engasjerte til & smykke ut kyrkja med treskurd og rosemiling,
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Slik vart forrids og notids kunsturerykk bunde saman.

Restaureringsarbeidet tok to ar. 23. august 1953 vart si kyrkja
gjenopna av biskop Arne Fjellbu, og han valde same bibelteksten for
dagen som biskop Bredal i 1651.

Ein rundrur i kyrkja

Altartavle og preikestol i bruskbarokk

Straks vi stig inn, blir blikket uvilkirleg trekt opp mot den store,
etasjedelte altartavla, som Jens Snekker laga da kyrkja vart bygd. Han
fekk ogsi i oppdrag 4 snekkere preikestol og ein skrankevegg mellom
koret og sjolve kyrkjerommet. Denne skiljeveggen, som skal ha vore
vakkert dekorert, vart teken bort for fleire hundre ir sidan. 25 veker
brukte Jens Snekker pi arbeider, og lenna var 111 dalar, da heldt han
kosten sjolv.

I nesten tjue ir stod trearbeidet til Jens Snekker umila, sann-
synlegvis av ekonomiske grunnar. Men i 1669 kom malaren Niels
Nielsen hit og «staffertes bide preikestol, altartavle og skrankevegg.
Ogsa det vart kostbart, men det lykkast & skaffe utabygds sponsorar,
for & bruke vir tids sprik, tl 4 betale for altartavla: ekreparer Jesper
Balchenborg og kona Dorthe Henriksdatter Rytter. Enno stdr preike-
stolen og altartavla med den opprinnlege malinga, nir vi ser bort fra
noen parti som i seinare dr vart overmila med bldrr.

Arbeida til Jens Snekker avspeglar sjolvsagt den tids kunstrerning;
barokken. Bade altartavle og preikestol er gode eksempel pid sikalla
bruskbarokk, prega av overdidig og snirklete ornamentikk. Altartavla
er utforma med Jesu lidingshistoric som det sentrale mortiver - ogsi
eit ridstypisk trekk.

«Storfolklemmen»

Oppé veggen til venstre i koret er eit galleri, med plass il noen fi
personar. Det vart sett opp av generalmajor Johan Hammond, sjef for
Opealske kompani, ein gong mot slutten av 1700-talet, Kompanisjefen
onskte 4 heve seg over allmugen, bokstaveleg rala, ogsa i Guds hus.
Anar vi ein snev av respektlaus ironi i namnet «Storfolklemmens, som
bygdefolket bruka om dette galleriet? Men heller ikkje dei fann seg
sitjeplassar tilfeldig og eteer frite val i kyrkja. Grender og gardar hadde
faste plassar, kvinner og menn sat kvar for seg.
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Dert «dobbeleksponerte» maleriet

Mang ein gjest i kyrkja har nok uvilkirleg ryke il da han studerte det
gamle maleriet av presten Anders Roaldsen Blik og familien hans.
Under portrettet av eit av barna kan vi skimte konwurane av eit
bleikt, alvorleg ansikt, nesten som eit spokelse som tittar fram. Men
forklaringa pd dette fenomenet er ganske prosaisk. Det er eit resultat
av sparsemd og «tidens tann» i kombinasjon. Malerier vart analysert
med hjelp av moderne teknologi og restaurert av Riksantikvaren for
ein del ir sidan, og restaureringsrapporten gjer grundig greie for
historia til dette forste kjende familiebilder fra Oppdal.

Mannen pa bilder, Anders Roaldsen Blik, var sokneprest i Oppdal
fri 1634 og fram tl han dede i 1662. Han var altsd prest da kyrkja
vart bygd. I Oppdal gifte han seg med dotrera til forgjengaren sin,
Lucie, og saman fekk dei 11 barn. Ein gong i forste halvdelen av
1640-dra let dei seg avbilde pi lerret saman med dei seks barn dei
hadde ficr si langt. Det var skikk og bruk at embertsfolk fekk laga
portrettmaleri av seg sjolve og gjerne ogsi av familien, og omreisande
milarar, sikalla «contrafeieres, hadde spesialisert seg pi denne
kunstarten. S4 gjekk dra, og barneflokken auka. Tidleg i 1650-ira,
truleg pa same tid som nykyrkja vart reist, bestemte Anders og Lucie
seg for d ajourfere malerier. Dei hadde fice 11 barn no, 10 var i live,
og dei rekna vel ikkje med at det ville kome fleire (der gjorde det da
heller ikkje). Og si vart ein kunstnar - ercer alt & domme den same
som sist - engasjert til & portrettere familien. No er det sparsemda
kjem inn i bildet, bokstavleg tala. For 4 spare pengar bruka dei same
lerretet som sist. Det miree ein del ommebleringar til for & fa plass «il
dei seks nye ansikta. Men mor og far kunne st slik dei var, og verkar
unekreleg ungdommelege mellom sine elleve barn.

Eitt av barna deydde ung, berre tre-fire ir gammal. Men skikken
kravde at ogsa det skulle ha sin plass pi bildet. Dei ti andre voks opp,
og fekk livslep som var heilt typiske - vi kan nesten seie obligatoriske
- for embetsmannsbarn i eldre tid. Ingen av dei vart gifte med folk av
bondestand i Oppdal, sjalv om dei nok var kjende med ungdom pa
gardane rundr og kanskje hadde hemmelege, sote draumar. Dette veit
vi sjelvsagr ikkje noe om. Men sikkert er der at der ville ha vore
ganske uhert i stige over dei sosiale grensene og finne seg ein lokal
ektemake av bondezwtt. - Alle barna tok etternamnet til bygda: Opdal

Dei fem gutane utdanna seg til yrke som var akseptable for folk av
embetsstand: Erik vare forstandar for hospitalet i Trondheim, mens
Hans valde ein milicer karriere og fekk laytnants grad. Han deydde i
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x"ic.l-{'i.'c‘m':'.-'.f Anders Roaldsen Blike med familie, mila i to omgangar. Den fovite versjonen av Brilder, frd .'.r'.rf:":-‘[: i

1640-dna, han sd vide skimease under den siste, som traleg er bortimot i dr yngre. Skikken pd den tida tilsa
at ogsd dode barn skulle vere med pd familicbilde, men dei fekk gierne ef spesiell plassering i atkanten av
briledet,

Aust-India. Anders vart kjopmann, og ogsi han deydde i Aust-India.
SHHHS}"HI{:g\"iS var L{L‘i o ]‘.nmrm.: k“}'trl‘ tl]. ]'1.'!.]'1'II'IL'|:3"|.-'1‘_'I'I. ’i‘fl‘l[lquchﬂh
som tilheyrde det danske Ostindia-kompaniet. Reald varc borgar-
meister i Trondhjem, mens Henrik slo inn pi teologi og og fekk
presteembete i Hole pd Ringerike. Jentene pi si side slapp i velje
utdan ning og yrke, for deira livsoppgive var i bli kjerleg hustru for
ein mann fri same stand. Og alle Bernhoft-jentene fann seg ein
prestemann: Elen vart gift med Hans Bernhoft, prest i Oppdal etter
far hennar, Maren med presten i Elverum, Karen med presten i
Holtilen, fnger med presten i Vestre Moland, Kirsten med presten i
Melhus. I denne familien var det ingen sosial opprorar.

Ogsi Hans og Anders Bernhoft, etterfolgjarane til Anders
Roaldsen i presteembeter, har fitc portretta sine pa kyrkjeveggen.
Kanskje legg vi spesielt merke til maleriet av Anders, som ber tydeleg
preg av sjukdom og liding, [ vipenhuset mot vest heng porrrettmaleri
av prestane Gjert Juel Feldimann (1722-43) og Cornelius Thomas
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Rennau (1802-22). Begge desse portretta er mila i seinare tid, etter
eldre bilde.

Jernluka i veggen: forste «kommunearkivet»

[ ein stokk i veggen bak altaret er der hogge inn ei opning med ei
grov jernluke framfor. Luka er stengd med ein solid furdlis. 1 dette
avlukker goymde oppdalingane i lange tider dei mest dyrebare do-
kumenta sine: kongebreva som gav dei store skattereduksjonar. Eldste
brevet var fri 1400-taler, fri regjeringstida til Kristian 1. Sidan vart
skatteprivilega stadfesta av nye kongar i tur og orden fram til midten
av 1700-talet, og breva lig i rommet bak altaret. Tryggare goymestad
fanst ikkje i bygda. Kanskje var det ogsd oppkvikkande for kyrkje-
folket 4 bli minte om denne verdifulle szrretten, som mange hadde
grunn til & misunne dei. Hovuddrsaka til at oppdalingane fekk
skattefritak, var trafikken over fjellet og pliktene og barene som folg-
de med den. Det barske klimaer og problema med i fi moge korn
spela ogsi inn. Oppdalingane - og ikkje minst prestane deira - var
flinke il 4 fi fram kor vanskelege levekira var her oppe under Dovre-
fiell, og dette var ein argumentasjon som dei styrande i Kebenhavn
hadde forstding for. Fri slutten av 1500-taler fekk oppdalspresten
tildelt inntektene av St. Antonii prebende, cit jordegods i Trondelag
med mange gardar som kyrkja hadde rideretten over.

Alle skattebreva - fri Kristan 1. og like fram til «vor nu regjerende
allernaadigste Konge» - lig i kyrkja si seint som i 1734, da sok-
neprest Gjert Juel Feldemann skreiv ei lengre urgreiing om rilstand-
ane i Oppdal. Men forti ir etter reiste historikaren og skulemannen
Gerhard Schening gjennom Oppdal, og da var dei borte. Og grun-
nen skulle vere at oppdalingane ville ha breva pi ein tryggare stad.
Schening undra seg over dette, for det eldgamle skarrefritaker il
Oppdal var pi den tid ikkje gyldig lenger. Og kvifor slik omsut for
breva da? Ingen veit i dag kvar privilegiebreva fri veggen i oppdals-
kyrkja har teke vegen. Sannsynlegvis eksisterer dei ikkje lenger - eller
kanskje vil dei dukke fram ein vakker dag frd eit gammalt loftsrom i
bygda?



Maleria fra stavkyrkja

Vipenhuset eller dipsrommer mot vest skal i felgje ei piliteleg kjelde
fri 1600-talet vere oppfort av treverk fra koret i gamle 5t Edmunds
kyrkje. Eit veggparti i dette rommert er dekorert med maleri som viser
apostlar og andre bibelmortiv. Reint umiddelbart kan bilda gje
inntrykk av mellomalder, men fagtolk reknar med at dei varr il ein

gong ridleg pd 1600-talet, og at dei kan vere vitnemil om ar den
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Altartavla, med
meriv fri fes ldings-
histavie - eit vaklere
stybekee barakkunst -

_,.".:-J.l t av fens Snelber

ag Niels Nielcen, {
veggen attom altar-
tavla, bak ef jernfuke
medd lds (markere mied
sivkel pe bilder),
goymdde appealingane
dei mange kongebreva

s gav del skatte-

fritak frd seinmellone-

alderen og fram il
1 700-taler.
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Desse malevia i dipsrommet var opphavleg ein del av koret i St. Fdmunds kyrkje. Sannsynlegvis vart dei laga
av ein emreisande kunstnar ein gong i forste halvparten av 1600-talet, ikkje sd lenge for stavkyrkja vart
riven. Men veggplankane er mye eldre. Arvingsanalysar viser at dei skriv seg frd 1200-talet, og vi kan
folgieleg rekne med at St. Edmunds kyrkfe vart bygd pd den tida,

gamle stavkyrkja gjekk gjennom ei oppussing ikkje si lenge for
oppdalingane bestemte seg for & byggje eit nyw og storre gudshus.

Raulidna - Oppdals «herrestue»

Ved forste augnekast
verkar ikkje Raulina spesielt interessant. Bygningen har ei
tradisjonell form og kjem noe i skuggen av den prangande naboen,
kyrkja. Men i realiteten er Raulina ein av dei mest verdifulle og
interessante bygningane vi har i Norge fri 1600-talet. Og dette huser
har i mange ir vore eit av dei mest forsemde og vanstelte kultur-
minnesmerka i distrikeer.

Som kyrkja har Raulina ei flaystong av jern. Pi floyen stir arstalet



